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Vi proponiamo ora uno schema di analisi del personaggio piuttosto ‘ergplrtltco),‘r?a che
riteniamo possa risultarvi utile. Si tratta di ricostruire (per via diretta o indiref (;a'| asci di
caratterizzazione del personaggio analizzato singolarmente: caratterizzazione fisiognomi-
ca, antropologica, culturale, sociale, ideologica, psicologica, slmbollca..

Non ¢ detto che un personaggio presenti sempre tutte queste caratterizzazioni; la man-
canza si definira allora come un tratto in assenza. Se, ad esempio, manca la caratterizza-
zione psicologica, vorra dire che all'autore non interessa motivare psmo!ogncamepte il
personaggio. Ogni fascio di caratterizzazione, poi, si rapporta ed interagisce continua-
mente con gli altri, definendosi ed arricchendosi vicendevolmente.

Questo tipo di analisi, ripetiamo, non esce dai limiti del suggerimento, dell§ proposta, di
una indicazione di lettura; vuol essere solo un modo pratico di aﬁrontqre I'orizzonte del
personaggio. Di qui la necessita di ricorrere spesso ai puntini di sospensione, all'eccetera,
come a sottolineare che la ricerca é aperta, anche perché la problemghaté del personag-
8o, per quanto analizzata ed indagata, non & mai totalmente esauribile.

Un'altra avvertenza: molto spesso nelle varie caratterizzazioni, ricorreremg a relizioni
oppositive binarie, del tipo ricco/povero, avaro/prodigo, borghese/prolgtano, e cid per
rapidita di indicazioni e per semplificazione di metodo; ma ognuno di voi vede come, ad
€sempio, tra ricco e povero vi siano varie soluzioni intermedie del tipo: facoltoso, bene-

stante, agiato, che ha il necessario, ecc.; come tra avaro e prodigo vi sia economo, libera-
le ecc.

Passiamo all'esame dei singoli fasci di caratterizzazione.

1. CARATTERIZZAZIONE FISIOGNOMICA Ritratti pirandelliani

Il narratore spesso descrive fisicamente il personaggio. La descrizione puo essere precisa e
analitica o per schizzi veloci e generici.

Del personaggio & necessario accertare i dati anagrafici e gli attributi esterni e manifesti:

* il nome, spesso specchio del personaggio o per caratteristica fisica o per doti morali o
per attivita professionale;

« il sesso: maschile, femminile;

* l'eta: fanciullo, giovane, adulto, vecchio...

* i tratti somatici: il volto, lo sguardo, i tics, la corporatura...

* I'abbigliamento, specchio dello status sociale o del ruolo professionale...
* | completamenti oggettuali: la pipa, il sigaro, gli occhiali.. > .

* I'aspetto: imponente, elegante, insignificante, scialbo, trasandato...

La caratterizzazione fisiognomica non funziona mai nel senso di puri dati informativi, ma
rinvia sempre a dati significativi della situazione sociale, economica, psicologica, morale
del personaggio. La narrativa contemporanea, ad esempio, tende a sottolineare la defor-

mazione di qualche tratto fisiognomico del personaggio, che diventa cosi un indizio della
sua deformazione morale e psicologica.

Riportiamo in rapida successione alcuni “ritratti” pirandelliani. Anzitutto Zi Dima Licasi
protagonista assieme a don Lollo Zirafa di una delle novelle piis note di Pirandello, La
giara:

Era un vecchio sbilenco, dalle giunture storpie e nodose, come

saraceno. Per cavargli una parola di bocca ci voleva T'uncino,
quel corpo deforme.
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Non abbiamo incontrato difficolta a reperire quest ritratt, perche |a
personaggi pirandelliani (e_dl tanta parte della narrativa de| '900, italiana e europea), pre-
senta una simile deformazione del corpo umano, soprattuto delle sue part piy ey, <
espressive, il volto e le mani, capaci di fornire sintomj e indiz di una condizione interiore!,
Infatti «questa invasione vittf)riosa dei b_rutti. nella narrativa contemporanea, queste
deformazioni cosi ostentate di un naso, di un occhio, di una mano, non sono casuali e
tanto meno insignificanti; ma «servono a denunciare una moralita distorta le sue tare e
i suoi anditi bui che un ghigno o uno stiramento del collo denunciano; sono, cio, f'e.
spressione della malattia che ha colpito Iiuomo del nostro tempo, frantumato, sdoppiato
fra una maschera sociale di cui & prigioniero, e il suo io profondo, la sua realta pil vera
Dentro lo stesso personaggio uomo, infatti, coabitano, in una sintesi pericolosa e pertur-
batrice, I'lo e I'Altro: I'lo in cui i riconosciamo abitualmente e che presentiamo in societa,
e l'Altro, la nostra essenza, relegata, costretta al silenzio, alla clandestinita. Ma & propno
questo Altro che, accorgendosi di essere sempre umiliato, represso e messo a tacere, si
ribella, si scatena contro I'lo opponendo le proprie esigenze ai compromessi dell'adatta-
mento, «scatena le zuffe e le sofferenze testimoniate dal de_fonnar_s: de]la fisionomia del
personaggio». Le note fisiche, quindi, diventano sempre un ritratto interiore.

maggioranza dej

2. CARATTERIZZAZIONE ANTROPOLOGICA | contadini lucani

La caratterizzazione antropologica & data dallinsieme dei codxualdl com:)oﬂamszzt;}ed::
personaggio, che da una parte rinviano alla sua comynlta etnica, al suo !go E_‘pODa que'sto
Iivello culturale; dall'altra parte rivelano i suoi tratti cuaneneﬁ';lﬁ;csge flutt.e le caratte-
punto di vista largo, la caratterizzazione antropologica copre 50 pil stretto e finvia:

fizzazioni. Qui la caratterizzazione antropologica viene usata in senso pi

i verbale. Ad esem-
* i gesti e alle espressioni del volto che accompagnang IL!;:i\;aﬁ'?u e ioiearions
pio, i personaggi umili, proprio perché poco culturizza i g verble, i quis 2
gestuale di cui si servono spesso per meglio far passa;gilr‘ ot faccide ¢ mimica
sostituirlo. Peraltro certi personaggi hanno una strao b tefere .
molto efficace sul piano comunicativo, di cui ovviamen

del '900, nnviamo
A nella narrativa europea
1. Per un approfondimento del significato dell'-lml‘”:"::f; m‘w%
4G, De Benedetti, Il romanzo del Novecento, Garzant, 1971,
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o ai modi di camminare: strascicante, dinoccolato, trasandato, montanaro o paesano;
camminare adagio, in fretta, a fatica, alla Charlot, ecc. Anche il morttio di c:mmmare
connota il personaggio e lo lega alle abitudini del gruppo cui appartiene, diverse da
cultura a cultura, da una classe sociale ad un‘altra »

« alle abitudini: il bere, il pulirsi, il mangiare, il fare la passeggiata ad ore determinate, ecc.

« allo stile di comportamento. Il personaggio si comporta nel confronti degli altri perso-
naggi, delle cose, delle situazioni in modo aggressivo © remissivo, autontario o subal-
terno, disinvolto o maldestro, ecc. L'atteggiamento di superiorita, ad‘esemp.o, pud
manifestarsi dalla positura (corpo eretto, capo In alto), dalla aggressione del volto
(assenza di sorriso, aspetto arrogante, di sufficienza, ecc ), dal tono della voce, dall'a-
spetto (abbigliamento), dallo sguardo (dall"alto verso il basso).

« alle movenze rituali: i cenni di saluto, i gesti di cortesia, ecc.

« ai miti, ai riti, alle credenze del personaggio e del gruppo al quale egli appartiene.

* ai codici prossemici, ossia alle distanze comunicative (v. p.8 e segg.).

Esemplare documentazione di caratterizzazione antropologica ci viene offerta dal roman-
z0 di Carlo Levi, Cristo si é fermato a Eboli, pubblicato nel 1945, dove alla descrizione
della vita del confinato politico si intreccia la scoperta di una diversa civilta, quella dei
contadini del mezzogiorno _ _

Lo scrittore, infatti, viene a contatto con un mondo chiuso, immobile, arcaico, un mondo
dove non «¢ arrivato il tempo, né I'anima individuale, né la speranza, né il legame tra le
cause e gli effetti, la ragione e la Storia»; un mondo dove gli uomini non sono uomini ma
«povero gregge», massa indistinta, dalla quale non emerge I'individuo e dove la ragione
non puo affermare il suo dominio. La vicenda dei contadini lucani si caratterizza attraver-
50 le sue usanze, i suoi oggetti, i gesti, il modo stesso di camminare, attraverso i suoi sim-
boli e i suoi rituali.

Riportiamo qualche passo significativo:

Le porte di quasi tutte le case erano curiosamente incorniciate di stendardi neri, alcuni
nuovi, altri stinti dal sole e dalla pioggia, si che tutto il paese sembrava a lutto, o imbandie-
rato per una festa della Morte

£ l'usanza dei contadini lucani di porre stendardi sulle porte delle case dove qualcuno &
morto, per toglierli solo quando il tempo li avra sbiancati. Ma tale usanza diventa anche
simbolo della loro condizione di vita, una vita che & «morte», perché qui «il tempo non
scorrex; c'é solo immobilita, dolore, rassegnazione senza speranza, a tal punto che nep-
pure un suono, una musica, una canzone, illumina quel mondo («i contadini non canta-
no»).

Le donne mu pregavano, mi benedicevano, mi baciavano Je mani
E usanza, qui, che i signori, quando incontrano qualcuno per via, non gli chiedano come
sta, ma gli rivolgano a mo' di saluto questa domanda: -Beh! Che cos’hai mangiato oggi? Se

I'nterlocutore @ un contadino, rispondera in silenzio con il gesto della mano, portata all'al-
tezza del viso e oscillante lentamente su se stessa con il pollice e il mignolo teso e le altre
dita piegate, che vuol dire “poco o nulla”

e: | contadini ) rigidi, senza

avevo notato il loro diverso modo di
muovere le braccia

| gesti sono elementari, semplici, ma non per questo meno intensi; ci rinviano al loro
stato di soggezione (il bacio della mano, I'implorazione), alla loro disumana miseria per

1 cibo diventa la cosa piu Preziosa, | |q, o
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gli spari e le trombe, non era la pietosa Madre di Dio, ma 70, tra il grano e gli animalj,
delle ombre del grembo della terra, una Persefone contadir u:‘n;_x';“‘lmm Sotterranea, nera
[...] T contadini e le dunn? COITEVano a portare le offerte ,\u;a infernale delle messi
Madonna delle monete, dei biglietti da cinque e da dieci lire, e c,%?,‘“"” agli abiti della
geloso delle fatiche americane. Ma i piu le appendevano al mhn o d,,o el dolai, avanzo
chu, 0 posavano ai suoi piedi frutta e uova, e correy; grandi collane di fichi sec-

( i ano con altre offerte quando gia la
cessione si era rimessa in cammino, e si univano alla f; kg4
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3. CARATTERIZZAZIONE CULTURALE Mara e Bube
Sela caratterizzazione culturale del personaggio non ci & offerta direttamente dal narra-
tore, possiamo ricavarla indirettamente dai suoi comportamenti linguistici, dagli studi
compiuti, dal grado di conoscenze che manifesta, dagli ambienti di frequentazione, dal-
|le$0 eventuale di gerghi o di linguaggi settoriali che rinviano ad una determinata profes-
sone. Il comportamento linguistico del personaggio pud presentare queste opposizioni:

alfabetizzato <« non alfabetizzato

abilita verbale mancanza di abilita verbale
capacita di ragionamento astratto capaciti di ragionamento concreto
linguaggio elaborato linguaggio nistretto

riferimenti culturali ampi e alti riferimenti culturali ristretti e bassi, ecc
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¢ verificabile anche dalle capacita e dal
giare le situazioni, nell'essere in grado di
virtu della sua educazio-

Limportanza della caratterizzazione culturale
potere che il personaggio mostra nel padroneggiar
destreggiarsi in particolari ambienti e in particolari circostanze, In
ne, delle sue conoscenze, del suo livello intellettuale.

Molti dei personaggi di uno dei pits famosi romanzi di Carlo Cassola, La ragazza di Bube,

appartengono al mondo contadino o operaio toscano: sono quindi personaggi semplici,
elementari, istintivi, che conducono una vita essenziale. La protagonista dgl romanzo é
Mara, una ragazza di campagna, una contadina che fa anche la lavan'dala efla serva.
Appartiene ad un mondo provinciale ancora immobile ed arcaico, per cut 1a sua formazio-
ne culturale & alquanto limitata; il narratore ci informa che legge solo «i giornal illustra-
tin, che accende la radio, ma solo per ascoltare «le canzonette», che i dvi del cinemato-
grafo sono i suoi modelli di vita. Rileggiamo insieme uno dei tanti dnaloghl fra Mara e
Bube, il partigiano amico del suo fratellastro, a cui la ragazza leghera il proprio destino:

<Come ho fatto a piacerti con questi occhi gialli?» «Prima di tutto, non sono gialli... semmaj

verdi. E poi, vuoi che te lo dica? Sono stati proprio gli occhi che i hanno fatto innamora-
res. «Dummelo un‘altra voltas. «Che cosa?» «Che sono stati i miei occhi a r;m innamorare»
«Perché te 1o devo dire un'altra volta?» |..) «Oh, Bubino, perché non vuoi farmi contenta?

Non lo sai che gli innamorati le cose se le ridicono centomila volte?» «Quali cose?» «Tj
voglio bene, ti amo, sei tutta la mia vita, sei come un sogno per me. Mva glusluj qu('s_(e cose
mica me le hai ancora dette. Dimmele, su_ Dimmi: ti voglio bene. Anzi, no, prima dimmi: ti
amo». Bube stava zitto. «Ma allora Bubino non ¢ vero che mi ami». «Ma sl che & veros. «E
allora dimmelo». «T amo» fece lui spazientito»

Sono le frasi d’amore che i due giovani si scambiano dopo essersi amati per la prima
volta. £ un linguaggio semplice, scarno, essenziale, quanto mai aderente alla struttura del
parlato dei ceti popolari. Infatti:

a) il periodare & breve e presenta una struttura essenzialmente paratattica («non sono
gialli... semmai verdi». «Dimmelo un'altra volta». «Ma giusto, queste cose mica me le
hai ancora dette. Dimmele, su. Dimmi: ti voglio bene», ecc.);

b) il lessico & povero, comune, con ricorso a formule fisse, ad espressioni logorate dall'uso
(«Ti voglio bene, ti amo, sei tutta la mia vita, sei come un sogno per me...»);

¢) qualche domanda, come qualche risposta, rischia di toccare un tono sdolcinato che
ricorda quello dei protagonisti dei “giornali illustrati”, dei fotoromanzi che Mara legge-
va («... Sono stati proprio gli occhi che mi hanno fatto innamorare... Non sai che gli
innamorati le cose se le ridicono centomila volte?...»);

d) le battute sono spesso limitate a poche parole («Che cosa?»... «Quali cose?»... «E
allora dimmelo»... «Ti amo», ecc.);

€) I'uso del «mica» («queste cose mica me le hai dette»), tipico del parlare popolare.

Tutto del dialogo, dal contenuto alle strutture linguistiche, rinvia a quel mondo popolare,
primitivo, semplice e spontaneo a cui Mara e Bube e tanti altri personaggi del romanzo
appartengono, e che in questo modo vengono caratterizzati culturalmente e socialmente.

4. CARATTERIZZAZIONE SOCIALE | cafoni di Fontamara
Il personaggio e sempre collocato dall'autore all'interno di un gruppo sociale, ed appar-
tiene ad una determinata classe. In passato questa classe sociale poteva essere |'aristocra-
zia, il clero, la borghesia; ai giomi nostri potrebbe essere la borghesia, il proletariato, il
sottoproletariato ecc., con le relative differenziazioni interne: alta, media e piccola bor-
ghesia, proletariato urbano e contadino ecc.

Il personaggio puo essere un portavoce integrato o critico della classe sociale a cui appar-
tiene, pud subire o rifiutare le istituzioni e i ruoli sociali o professionali; nella sua parabola,

lﬂm“mc
o PAST i una”cléssel_;q un'altra con typyg che
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iere . a n|
’co" e schierars! con» e opposizioni Propri dasse o af:ﬂmf to,
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.

ara, 1gnazio Silone‘da_ voce alla disperazione dej «-rr. .
I:b rflfzf;::"" cafoni, infatti, costituiscono una categoria Soc::e' c;fowm d:’lnlla h:mm 2
Bradino pig
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la sociale non conosce a Fontamara che dy i
La n;(:ae, un poc Iun(> pill su, quella dei piccoli pmpn;aﬁ“::lu.qun&(zmo dei cafoni, raso
anche gl artigiani: un p')(“hlnl) Pl su i meno poven, quellj che hann:m“
qualche rudimentale utensile, per strada, gl altri. Durante varie g?mm:""“' botteguceia o
cianti, 1 manovali, gll artigiani pover si piegano a sforz, a privazions g samﬁwum' i brac-
salire quel gradino infimo della scala sociale; ma raramente vi nm’;o cl inauditi per

tel

i i

i sono condannati da sempre allo sfruttamento e all'inganno, ad e e
{ !ﬁan‘::'}una «realta zoologica) assuefatta al dolore, alla misefia .mmss::pn;;:m:g
| St dai nonni», _aIIe fng:ustme «pill crudeli... cosi antiche da aver acquistato la stessa
B ez della pioggia, de_l vento, della neves. La vita di questo sottoproletariato rura-
) le& una «monotona via crucis»:

[ pid fortunati tra i cafoni di Fontamara possiedono un asino, talvolta un mulo. Arrivati
all'autunno, dopo aver pagato a stento i debiti dell'anno precedente, essi devono cercare
quel poco di patate, di fagioli, di cipolle, di farina di granoturco, che serva per non morire
di fame durante I'inverno. La maggior parte di essi trascinano cosi la vita come una pesante
catena di piccoli debiti per sfamarsi e di fatiche estenuanti per pagarli.

v e

) Essi sono oppressi e sfruttati, continuamente violentati dalla dlasse dingente - il fascismo
) - (che nel romanzo si esprime attraverso la figura dell Impresario), alleata alla ricca bor-
) ghesia agraria (don Carlo Magna), alle autorita della citta (il notaio, 'awocato, il farma-
) csta, I'ufficiale postale, il collettore delle tasse, ecc.), infine al clero (don Abbacchio). £
» una vera e propria schiavitl sub-umana:

«In capo a tutti ¢'® Dio, padrone del cielo. Questo ognuno losa.

«Poi viene il principe Torlonia, padrone della terra.

«Poi vengono le guardie del principe.

«Poi vengono i cani delle guardie del principe.

«Poi, nulla.

«Poi, ancora nulla.

«Pol, ancora nulla.

«Pol, vengono i cafoni

«E si pud dire ch'é finitos.

«Ma l\l' autorita dove le metti?» chiese ancora i romu"v';dono 1ra il terzo e il quarto posto.
«Le autorita» interviene a spiegare Ponzio Pilato «si dlenso Questo ognunolo sa».
Secondo la paga. Il quarto posto (quello dei can) & immenso-
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Ma | soprusi e le provocazioni continue porteranno i poveri contadini ad affacciarsi, se
pur timidamente, alla coscienza della loro disperata condizione sociale e a lottare unita-
riamente contro lo sfruttamento del potere politico, economico, religioso, per la difesa
dei diritti civili

5. CARATTERIZZAZIONE IDEOLOGICA

1l termine ideologia viene usato in piu significati:

a) come il punto di vista e la presa di posizione filosofica, politica, religiosa, estetica sulla
realta,

b) come I'insieme di convinzioni, di valori, di idee di un individuo o di un gruppo o di una
classe sociale, in un dato momento storico: una specie di visione del mondo e della vita,
©) come “falsa coscienza”, in senso marxista, cioé ogni forma di razionalizzazione cultu-
rale elaborata dalle classi dominanti per mascherare i rapporti tra le cose e giustificare
culturalmente il loro potere.

Individuare i fasci di caratterizzazione ideologica di un personaggio, significa ritrovare le
sue prese di posizione (laica, religiosa, liberale, marxista, ecc.) sulla realta, le sue convin-
zioni politiche, culturali, spirituali, le sue attitudini mentali e spirituali, che si incontrano o
scontrano con le ideologie dominanti nel suo tempo, ed espresse da altri personagg.
Comunque sia il concetto di ideologia, il personaggio & in generale il portavoce (e sta a
noi individuarlo come tale) delle idee, della visione del mondo del gruppo a cui appartie-
ne e della sua coscienza collettiva, in una data epoca. Le sue convinzioni possono essere
conservatrici, ma piu spesso si presentano progressiste e anticipatrici di nuovi valori per il
gruppo. Di qui la conflittualita tra I'ideologia del personaggio e quella della societa e della
classe dominante; di qui la conflittualita, nel personaggio stesso, tra:

uomo -=—» mondo

individuo societa
ribellione integrazione
autocoscienza non coscienza, ecc.

Di qui, infine, la lotta del personaggio, dinamico e problematico, per trasformare la
societa e per affermare la propria visione dei rapporti storico-sociali; oppure il passaggio
da una condizione di passivita insignificante a una presa di coscienza della propria iden-
tita e del proprio ruolo.

In alcuni racconti troviamo chiaramente esplicitato il personaggio ideologo, il ragionatore
(per esempio, nel teatro pirandelliano) come portatore dell'ideologia dell'autore; a volte
invece il personaggio & come un punto di vista, uno sguardo sul mondo e su se stesso
che dialoga con gli altri personaggi e con il suo creatore stesso.

Il rivoluzionario capo dei giovani cafoni d'Abruzzo (di cui abbiamo parlato a proposito
della caratterizzazione sociale del personaggio), & Berardo Viola, la cui parabola nel rac-
conto si snoda «dalla primitiva protesta... alla presa di coscienza dell'inutilita dell'insurre-
zione individuale e del compromesso con le istituzioni... alla religione del sacrificio come
documento di meditazione, di responsabilizzazione collettiva, di educazione alla rivolta
contro I'infame macchina dell'ingiustizia, per la rivendicazione della dignita vilipesa» (C.
Aliberti)
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Un solo pensiero ormai domina Berardo: «emigrare.
. a Fontamara, comprare un pezzo di terra, sposarsi»

ACquas
a l'amore per Elvira, le responsabilita moralj
di tormento e di conflitto interiore tra |a
verso la scelta «familiare», al punto che, proprio
2 ragionare come lui, egli sembra tradirli, sem
qvendicare i loro diritti:

Verso la giovane, ap!
necessita della rivo|
quando i giovanj ca
bra diventare ingiff

e per Berardo una
tae il fpiegamento
foni hanng Imparato
erente ai progetti dj

«Tutti questi sono fatti che non mi nguardano

Adesso no
pensare ai fatti miei Percio lasciatemi in paces e

0
) DIl un ragazzo e devo

. Iavorare come una bestia tornare

x + € nel tentativo di realizz
sogno parte per Roma dove subira passivamente compromessi ed umﬂnazlonalrz::?r::

delle autoritd, accettando persino la tessera del partito fascista per potersi iscrivi Il
fiste dei disoccupati. Ma ben presto il sogno svanisce perché le autorita o mped:;:z :
Fontamara per «condotta pessima dal punto di vista nazionales. Ormai certo di essere
condannato alla fame e alla morte civile, sull'orlo della disfatta psicologica, Berardo
incontra un giovane gia conosciuto in un precedente viaggio ad Avezzano che |;) informa
delle attivita del «Solito Sconosciutox a cui la polizia sta dando la caccia perché organizza
in tutta Italia la lotta al regime, attraverso la diffusione della stampa clandestina dove
«denunzia gli scandali... incita gli operai a scioperare i cittadini a disubbidire».

La conversazione col giovane avezzanese fa risorgere in Berardo «il suo vecchio modo di

" pensare» e gli fa prendere coscienza della necessita di lottare perché fino ad ora - affer-

ma - «abbiamo dormito fin troppo». Si fa passare per il «Solito Sconosciutos, subendo i

: pressanti interrogatori e le torture del regime; e quando la notizia della morte di Elvira fa
. cadere le ultime incertezze, egli sceglie responsabilmente il martirio, perché

, llnemico, occorre solidarieta di classe, spinta se neces

«.. se {0 tradisco tutto & perduto. Se io tradisco... la dannazione di Fontamara sara etema.
Se o tradisco passeranno ancora centinaia di anni prima che una siniue occas eSS
senti. E se io muoio? Sard il primo cafone che non muore per sé, ma per gl ‘"“ San
qualche cosa di nuovo. Un esempio nuovo llpm\upmdmu.;hh.-“m-lvl!ulm nuovas

s figgere
Dal primiti i rardo & giunto cosi alla coscienza che, per scon
primitivo caotico ribellismo, Bera 8 saro fino al martirio. E infatti 12 s:a
+ esani che
morte, dovuta alle percosse e alle torture, contribuira a far capire ai suoi compa

lalotta politica ha successo solo se organizzata, solo se lotta di popolo.
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6 CARATTERIZZAZIONE PSICOLOGICA
Alcuni manifestano una certa insofferenza ad analizzare il personaggio in termini di
essenza psicologica; e cid sia perché il personaggio non & und Pe")O"‘; ma una costruzio-
ne fantastica, sia perché restano genenci ¢ discutibili i suol tratti definitori Nonostante
questo, non possiamo trascurare un tale tipo di analisi, pcn:hé alcuni »auton, soprattutto
modei, costruiscono il personaggio sulla base di una certa psicologia; anzi certi racconti
sono la ricerca, da parte del personaggio protagonista, delle motivazioni profonde e
inconsce della sua realta psicologica

Dobbiamo dunque rivolgere I'attenzione anche a
tratti carattenali di fondo del personagglo: dobbi

le sue predisposizioni. | fatti esterni attivano i suol ]
tendenze caratteriali, i suoi sentimenti, le sue emozion! si proiettano all'esterno e condi-

zionano le azioni, i comportamenti, | ruoli suoi e dei personaggl con cul entra in relazio-
ne, in un gioco di spinte e controspinte che nella psicologia del personaggio trovano il
suo centro dinamico

Il personaggio puod presentarsi:

Ila sfera degli affetti, delle emozioni, dei
amo verificare le sue reazioni interiori e
meccanismi psichici; d'altra parte le sue

to psicologicamente

! nte <«—» NON

motivato p ¥
complesso, pluridimensionale platto, tipicizzato
con profondita psicologica senza profondita psicologica

Il personaggio pud presentare uno o J'altro dei seguenti tratti caratteriali: introverso-
estroverso, tollerante-intollerante, fiducioso-diffidente, impulsivo-remissivo, paziente-
impaziente, collerico-flemmatico, tale-freddo, passionale-indifferente, sicuro-
insicuro, debole-forte, pauroso-coraggioso, allegro-malinconico, ottimista-pessimista,
tranquillo-ansioso, realista-idealista, razionale-sognatore, interessato-disinteressato,
costante-incostante, attivo-inattivo, pro!ondo-superﬂaale; e ancora, paranoico, nevroti-

co, schizofrenico, ecc. ecc.

Due personaggi tipici del fotoromanzo, l]a moglie e I'amante, nspettivgmente protagoni-
sta e antagonista, presentano, in linea di massima, questi tratti caratteriali:

Moglie (protagonista) = Amante (antagonista)
triste allegra

pudica provocante, tentatrice,
spregiudicata, distruttrice
occhi spauriti occhi di fuoco
tranquilla seducente, spavalda
facilmente impressionabile sfacciata
riservata invadente
apprensiva senza scrupoli

inattaccabile sirena

(sotto il profilo della virtu) (intesa come ammaliatrice)
sorridente come sempre sorridente come sempre

(dopo aver ingannato

(malgrado il ntardo del marito)
il marito della protagonista)

1. La caratterizzaznone psicologica dei due personaggi é tratta da G Gargiulo, Cultura popolare e cultura di
massa nel fotoromanzo «rosa=, D'Anna, 1977, p. 8

aMﬁ[RIZIAZIONE SIMBOLICA
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mbolica riesce

atterizzazione ! complessa
,a:‘ . Ci sono sum:gh c;e appartengono all: ‘:'gllcnle, Pertant,

nente condlvm’.v‘ zev;n(hzd u';d:‘!n'z)'lpavtnénomo della :Sl:,l nosc
un §UP 0 individuo py, 3, della oy, )
D T i ok e
ndolo g TI'I fserc d:jl t ' sempre legati alle grang; t che investo un : E5perienzy
gl coSMO: dell'e: ¢ €mpo. Lattivita simbojc, eMatiche defl yit, %xmo car-
éo,,‘,,,;mente | 0ggl, appartiene alla capacity g Mitico-rity, e ad e ella morte,
Ja dellvomO nel suo cammino millenario*, " Produzione faptagpe, o Olegata

e

Immagin,.
ssime Son0 le strutture simboliche, e ogn
M,::t rsonaggio del racconto si muove sp egs ;’95?“ hai suoi g;
d '“raltenzzarlo. per fasciarlo di connotazioni interno dj qu
imbolo € un concetto vicino a quello di allegor
f’ re” ¢ una metafora comunissima nella lettge?-ral?u:ad: Metafora; infatj
i 10 scrittor
o, accOMpPagna spesso il personaggio con metaf, €, € N0l dobb,

P Jon Abbondio tutte le volte che mmpart:n:’,eu;n Immagini che | de::;;( 0-
o dalla parola burrasca o da un elemento del syo m:n TOMessi Sposi viene accomn:
8 gmbolico dell'animo del personaggio sconvolto dall mg;mmw" con chiaro v:;o

anche direttamente il personaggio puo assumere o - i della paura e dell'angiy

smbolico; se pensiamo al racconto di Pinocchio, scritto s:fbcaﬂcato divalore allegori.
Collodi che era un patriota di fede mazziniana, possiamo ito dopo I'unita d'italiy da

¢ allegoricamente i suoi personaggi e a collegari allaessere autorizzati a leggere
m,gimentale, quando, fatta I'ltalia, bisognava fare gl lz?blem,,t,u politica post-
pnocchio diviene questo italiano in potenza, un pezzo di le w;: #1 ke contesi
educativo dovra diventare uomo e cittadino della nuova naf,no che attraverso il rituale
dviene il simbolo di Giuseppe Mazzini, il Gatto e la Volpe gli sone,lcoﬂ § Gdlo Patante
4 quel tempo, ecc. peculaton e g mbrogloni
Conclusione. | fasci di caratterizzazione individuati posso
nico, coerente in tutti i suoi tratti e le sue azioni Possono dars im pesnaggo amo-
Molto spesso pero questi tratti sono in contrasto, in confitt
L ., 0, mettel

meccanismo del racconto. E il caso di tanta narrativa del primo Nov’;g:n't:gs‘s:: :a‘:n::d
che europea, dove si awenfte nel personaggio il conflitto tra la dimensione ps;colog\ca d::
suoi desideri e la dlfnen;lone sociologica della realt3, tra lo “spirito” e la “natura”
["essere” e la “realta”, tra la “coscienza” e la “storia”; si possono addinttura verificare
conflitti all'interno della stessa caratterizzazione psicologica tra volonta e inettitudine
(come nel caso di Syevo), tra essere a apparire (Pirandello). Il personaggio diviene per-
tanto la risultante di due forze: I'una interiore e I'altra sociale, storica; e il racconto ne
esprime il conflitto o I'accordo.
noltre dall'inizio del Novecento in poi, il personaggio non si presentera pid, per cosi dire,
untario, monolitico, ma frantumato, disintegrato, relativizzato dallincrociarsi di diversi
piani psicologici: il personaggio diviene “altro” in rapporto alle diverse immagini che esso
assume nella coscienza degli altri personaggi
S] deve dunque fare molta attenzione all'uso di questi fasci di caratterizzazione, onde non
fmangano degli schemi rigidi, ma siano continuamente rapportati, contrapposti e apert
anuove possibilita, senza quindi avere la pretesa di esaurire la profondita problematica g
un personaggio o di un romanzo.
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O 1
LPerun i approfondito esame delle strutture simboliche, v. ! ivello tematico-simbolico. p189
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